#ANYWHEREARCHITECTURE

...Svijet bez znamenitosti, bez cetvrti sa zastitinim znakom, gdje su obelezeni teritorij zamenile

beskrajno ponavijajuée panorame fransiza koje se repliciraju.*

Prikazi urbanih i prirodnih okruzenja savremenog grada predstavljaju uporista u umetnickoj
praksi Ivana Suleti¢a kojima umetnik problematizuje odnose percipiranja, predstavljanja i
razumevanja sprege materijalne i virtuelne realnosti. Uloga (gradskog) pejzaZza u njegovim
radovima interpretirana je kao viSeznaCna praksa koja ima auto-refleksivne, istorijsko-
umetnicke, sociologke i kulturoloske konotacije.? Odnos prema digitalnoj fotografiji i
virtuelnim mehanizmima kao potpori Suleti¢evih radova analiziran je kroz njegov likovni
metodoloski postupak koji dovodi do slike kao posledice razmene digitalnih vizuelnih
informacija, do slike koja ¢ini vidljivim individualno odsustvo u virtuelnom iskustvu.® Umetnik
je ideju grada kojom se bavi od 2015. godine definisao kroz koncept ne-mesta.* To su, u ovom
slu¢aju, urbani gradski prostori ispraznjeni od ikonografije proslosti, tip arhitekture koji moze
biti lociran bilo gde® na svetu ali se na njemu ne mogu locirati i identifikovati ideje, tragovi i
posledice pripadnosti odredenoj kulturi. Sa procesima globalizacije i brze fluktuacije kapitala
formati novonastalih arhitektonskih objekata postaju jednoli¢ni obrasci. Moguce ih je pronaci
bilo gde na planeti, na Dalekom i Bliskom Istoku, u Evropi, Africi, bilo gde u virtuelnom

prostoru, ¢iju je arhivu pohranjenih podataka nemoguce sistematizovati.

Bez dominantnih ideoloskih okvira koji su postojali do kraja osamdesetih godina 20. veka, u
skladu sa post-odrednicom vremena u kojem zivimo, arhitektonska misao novog milenijuma u
odnosu je sa vremenom u kojem nastaje. Prepoznatljiv tip arhitekture multipliciran Sirom sveta
nastaje kao posledica kapitalistickog realizma, koji je preSao put od uverenja do estetike, koji

nas je oslobodio od fatalnih apstrakcija nadahnutih ideologijama proslosti.® Osim $to postoji
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kao atmosfera savremenosti, kapitalisti¢ki realizam’ kao umetni¢ka pojava iz *60-ih godina
proslog veka poseduje odredene vizuelne principe i reakcije na konstrukcije realnosti koje
pronalazimo u Suleti¢evoj umetni¢koj praksi. Sezdesetih godina umetnici su u svojim radovima
kroz prikazivanje reklama sa novim proizvodima isticali aspekte komodifikacije i
konzumerizma.® Suleti¢ preuzima digitalne fotografije arhitektonskih objekata i isecaka
prirode sa interneta, koje nisu nuzno promotivne prirode, ali jesu odraz savremene
hiperprodukcije fotografija koja je pandan naglasenom Sirenju arhitektonskih formata
investitorskog karaktera. Poput Gerharda Rihtera, Suleti¢ kroz oslonac u fotografiji, a
tradicionalnim medijima slikarstva i crteza, prikazuje urbana i prirodna okruZenja kako bi na
subverzivan nacin ucinio vidljivim mehanizme kojima kapitalizam predstavlja i kreira svoju
realnost.® Za razliku od umetnika proslog veka koji su se sluzili vokabularom neoavangarde i
prikazivali razne aspekte Zivota u nastajanju’® Suleti¢ koristi digitalnu fotografiju sa interneta

kao simptom koji ukazuje na pogled na savremeni svet kroz virtuelni prozor u realnost.

...prostor u kojem zivimo, kojim smo zavedeni da u njega izademo iz sebe, u kojem se odvija
erozija naSih Zivota, naSeg vremena i nase istorije, taj prostor koji nas slama i troSi i sam je

isto tako raznorodan.?

Digitalna fotografija u svojstvu siromasne slike? funkcionise kao gradivni modul slike i crteza
koji repeticijom dovodi do patern strukture povrsSine platna ili papira. Svako polje na slici
nastaje minucioznim, klasi¢nim slikanjem koje zahteva dugotrajan i strpljiv odnos prema

platnu. Nasuprot tome, crtez koji nastaje nakon slike, jer ne predstavlja skicu ili pripremu za
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nastajanje slike veé je vrednosno ravnopravan medij,*® nastaje istim metodom ali sa drugacijim
tempom i smerom kretanja modula po povrsini. Raspored i postavka modula na slici je do
nedavno imala isklju¢ivo linearan princip repeticije. Crtezi su imali drugaciju strukturalnu
logiku, na njima su moduli postavljeni kao u ogledalu ili je njihovo ponavljanje (sa razlikom)
po povrsini papira nelinearno, rotaciono, cirkularno. Ako imamo u vidu da repeticija nije samo

14 0 kakvom vremenu je re¢ u

nacin artikulacije prostora, ve¢ sugerise protok vremena,
zavisnosti od smera repeticije modula? Nemoguée je misliti o vremenu bez prostornih
koordinata i obrnuto. Uzmemo li za pocetnu tacku razreSenja ove premise fotografiju i 0 njoj
ustaljeno razmisljanje kao ,zaledenom trenutku®, svakako sledi da je pored vremena, na
fotografiji zabelezen i fragment prostora. Njeno razlicito cirkulisanje u digitalnom formatu kroz
virtuelni prostor, inicirano iz uvek drugacije materijalne realnosti korisnika, pandan je
razli¢itom smeru repeticije modula u Suleti¢evim radovima. Kao neuhvatljivi deo materijalne
realnosti, digitalni iseCak iz virtuelnog prostora, transponovanjem na platno i papir postaje deo
prostora umetnicke realnosti, ¢ime dolazi do suceljavanja razlicitih aspekata vremena i prostora.
Virtuelni prostor, ¢esto ulepSan i doteran do nivoa utopije, utice i direktno oblikuje kako nase
videnje sveta, tako i svet oko nas. Iako je odnos virtuelnog i materijalnog u disbalansu, oni su
sustinski nerazlucivi i medusobno se prepli¢u. Na slici i crtezu nemoguce je odrediti geografsku
lokaciju predlo3ka, to je mesto-nigde, heterotopija bez geografskih koordinata.’® Radovi Ivana
Suletiéa akumuliraju pre svega neéiji ,zaledeni trenutak®, zatim protok kao kontinuiranu
dislokaciju tog trenutka tj. fotografije u digitalnom formatu i naposletku, vreme koje umetnik
unosi u nastajanje svojih radova. U njima je izvrSen sukob sa tradicionalnim vremenom, koje
razumemo kao jednosmerno, linearno kretanje, te radovi u tom smislu predstavljaju svojevrsne

heterohronije.!® koje materijalizuju sudare i proZzimanja vremenskih fragmenata.

Prostorno-vremenski problem Suletiéeve umetni¢ke prakse o¢itava se u samoj strukturi
njegovih radova. Mreza kao nacin organizacije povrsine platna ili papira osnovna je potka
modernisticke slike koja izjavljuje odbojnost prema literarnom i narativnom, plosnost polja

ureduje geometrizacijom proizvodec¢i antirealisticka 1 antimimeticka svojstva slike,
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istovremeno zadrzavaju¢i moguénost odnosa prema univerzalnim duhovnim vrednostima.'’

Repeticija motiva grada ili prirode po povrSini umetnikovih radova do odredenog nivoa
poniStava prepoznatljivost motiva, dovode¢i sliku do granica apstrakcije. Istovremeno, mreza
dozvoljava tenziju izmedu svih mogucih znacenja koje motiv konotira a da pritom struktura
neometano generiSe antinarativne i Cisto estetske kvalitete. Metod 1 smer repeticije u okviru
¢vrste mreze koja mapira povriSinu rada proizvodi perceptivni osecaj centrifugalnog ili
centripetalnog kretanja na/u samoj slici ili crtezu.'® Linearno kretanje modula poput kadrova
na filmskoj traci na veéini crteza i slika iz serije Cityscapes, kao i pravolinijsko ukrstanje
horizontalnog i vertikalnog kretanja modula na crtezima #CFRP Fluss i Cityscape XI (2019),
¢ini povrsinu slike/crteza samo iseCkom mreze koja izgleda kao da se nastavlja van granica
umetnic¢kog rada. Rotaciono kretanje modula, karakteristi¢no za crteze, po prvi put izvedeno na
slici --- (2020), kao i specifi¢na grupacija modula koji flankiraju drugu grupaciju u okviru crteza
--- (2020), proizvodi centripetalno kretanje sustinski nepomi¢nih modula, $to dovodi do privida
uvrtanja mreze ka unutra. Sa serijom slika koje prikazuju idealnu scenografiju grada #CFRP
(2020), koja moze biti posmatrana i integralno kao poliptih, Suleti¢ postavlja prostorne
strukture slika tako da ostavlja otvorenom mogucénost susreta i preseka njihovih mreza u
imaginarnom prostoru van granica platna. Materijalizacija mreze ka spolja/u spoljasnjosti,
dostignuta je u objektu --- (2020) kao trodimenzionalnom oprostorenom crtezu,*® koji svoju

autonomiju u odnosu na crtez zadobija krivljenjem ravni u prostoru.
Suleti¢eva umetni¢ka praksa na ovom stupnju promisljanja predstavlja uvertiru u razvijanje
problematike koja otvara mogucénost probijanja, proticanja i grupisanja razli¢itih prostorno-

vremenskih kategorija pomeranjem granica i dimenzija materijalnosti medija.
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